Sopran

Alt

Tenor

Ban

w2

Passacaglia tiber die Schopferfrage

langsam (J =350)

aus: AEON

Manfred Schwenkglenks
Text: Steven W. Hawking

70 4 - - | ; | } |
@4 | | l
) )
J 4 } } | } | ] |
@4 | | |
Y
)
8

(durcheinander; ad lib.)
3=

Y. S N A Y

(harter Glottis)
DTS h}lm/«-—\.‘). M e

~

—

) X

aae w

3

a

€

Xl%" 7

¢

© Nur zum personlichen Gebrauch! Dariiber hinausgehende Rechte, insbesondere der Verviel filtigung und der Auffillrung, liegen beim Komponisten!

_1-


https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación
https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

: |
: |
: |
; |
|
: |
IS
(beliebige Tone - aber jeder behilt seinen gewihlten: Text: "wer") §
1  — .
n—1 | — .
=" — - i
(beliebige Tone
aAl—1
]
T - i
-
s JIf
): | | |
S (g - ! - - ! - |
~
IE (erste Note:
) erschrecktes Einatimen)
; v
v, } | ] } Y . .|
(5) | | | € "
htttttt.
9 (einzelne:)
| | 2 \, - | |
A -
- ! - | < l - l
3 wa=""
(ins Wort fallender Einzelner,
ﬁ normal gesprochen:)
T - | - } m | - |
(5) | < [ ¢ | |
8 o wer hat den...
wie zuvor,
D YD S IR S L g |
B
N —_— -_—
wid a e Wi... wid a e

© Nur zum personlichen Gebrauch! Dariiber hinausgehende Rechte, insbesondere der Verviel filtigung und der Auffillrung, liegen beim Komponisten!

_2.


https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

(erste Note: (vorwurfevoll:) langsam beginnend,
' erscln'e'cktes Einatmen) : accelerando
-y e L Y. ") k -y I / |
1 |EEEEEE 7 Nj};EEEEE [ |
Mt ttttt. J wer hat t tttt.

A\l v i

x g x I - (Zyms':h:)\ -x‘-ﬂ I (die andereni
% % m, fallen ein

hyt t t t tt. (h {:’Ver hat den / )

("sch" scharf,

N zeBe B e [

) () - "a" fliistern) —3— |
| - | L [ [ [ |
wer hat den sch(a) ./. /. ./ ..
. (die and
N S v
Wi a € Wi
22
) ~ ~ ~
7d | | | ) |
(5) | | | |
Y immer schneller | y E}f?‘“‘*\ . |
3 | ﬁ T

)
| ] | -
= |I| ); [ JII JlI 1 X
!lr f! ff )’; I‘r J’f lL}‘\ L7] }
// ./ /f e/ ‘// // r ri }
[ ~ 5
Scho scho sﬁi scho scho scho fe(r)
Jp fp fp Sp S JSp S
|
/ ] .
f | / I f f T )'(
I ri Fi i i L | Y |
% !! /! }! -I ll Ilr Il’} .J" I
.) .J/ [ s S ¥ :/ .,/ 1
Scho scho scho scho schoé scho ffpfe(r)
fo fo fo S fp Jo - o
0 {fmfals_e.tﬂ X :
i Lt a |
% 7 ==
oJ *
8 (T/B simultan!) jsi;’h" Pl
|(Gn falsett) Ty
¢): 7 o ——
i ri Ls |
.\ &/ r 1
Sého fe(r)
o 7

© Nur zum personlichen Gebrauch! Dariiber hinausgehende Rechte, insbesondere der Verviel filtigung und der Auffillrung, liegen beim Komponisten!

_3.


https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

(Clusteraufbau tutti beginnen;
ganztonweise, soviel Stimmen,
bis max. Oktave.

26| Klang stehen lassen.)

(gesamte Linge des Klangs: ca. 20 sec.)

|m

ﬁ I' (stimmbaft rollend) dim. morendo al niente

JF 1 (stimmhaft rollend)  dim. morendo al niente

_,
Pem,
=" Aerd

8 VA I (stimmbhaft rollend)  dim. morendo al niente

S r (stimmbhaft rollend)  dim. morendo al niente

A

ef

(zmmehmende Miihe bei
zimehmender Verengung)

—— T —_—
- PP e pe
| 2 =

T
€171 n——(a) erT sch f
* (sehr kurzes "e", "sch” und

"t" stimmbaft, "f" scharf) zamchmend éngstlich

P S — N

G B

come prima basso

I T S b

G

— € | > <
besinftigend

_ e E—— _—

(w)a a e (w)a a e (w)a

(etwas hohe Stimme, die (zunehmende Miihe bei
aber nocl}iach oben kann) v mnflg_\hmender \’el‘enﬁg)
T 9 - [ R s s R 7 € P Py pe |
@ [ e R s P— 7 R i

] enr sch f n——(a) err sch f

(sehr kurzes "e", "sch” und

zaghaft "1" stimmhaft, "f" scharf) in m%mmd{n Befehlston
> =
e | VD S | o Ko P -

L ==T T

Wwa a € Wwa a €

© Nur zum personlichen Gebrauch! Dariiber hinausgehende Rechte, insbesondere der Verviel filtigung und der Auffillrung, liegen beim Komponisten!

_4-


https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

29 tutti crescendo

g — ’__,_,__q__' — —~ —_— o o . e
A e e T Py N -+ T -
| Vol Y Il Yy v N r [r | l
n———(a) ernr sch f n a ernr sch f n
quasi Ton) (quasi Ha{bton- durcheinander; triolisch:
. Jo s T (o s gowigs) T |
A I L0 |
a e a a e aa e
cresc., immer fngstlicher
P e e e T gl a6 pead e @ )
(3 | Y | r Il ¥ v | [y | rl [yl | |
S n———(a) enr sch f n a ernr sch f

| s e I‘f‘.ﬁ"* & I?: o I| | 3}
N L~ — ~ ..
a a € ‘Wwa a € a a € f a a €
\ﬁ (ausbruchartig, dhnlich T.11; beliebige Tone; Text: "a")
—
A —— : — 1 —
s | L te— — = I = I
5 {7s 1 I 2 - !
7 | — ——
(ausbruchartig, dhnlich T.11; beliebige Tone: Text: "a") ?
—1 - :
e — by
2 L - - ! - i
R i — — | !
P er
1; Text: "den")
A —1 ————1
- = ——r=
O = L m—
¢ —
Niid 1d; Text: "den")
. | - ﬂ:Igrl_'_ﬂ
'\’ R — ey S— 1—;‘
S /3 —/
37 o ) plotzlicher Abbruch;
37 glissando ad lib. mit Text "Schépfer”, mehrmals wiederholt

Stille im Chor

w2

_,
» OB
1
W
T —
|
1

|
- schaf - fen!
(mit der letzten Silbe setzt ein Sinuston auf a=220 hz ein)
>

=
I ]
| - {
| {
I 1 |

Jre - schaf - fen!

© Nur zum personlichen Gebrauch! Dariiber hinausgehende Rechte, insbesondere der Verviel filtigung und der Auffillrung, liegen beim Komponisten!

_5.

=

4 \ .-:9
1

M



https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

U

instr. E i E E = o _r_'n _E_HD' _Hi
—<_ = s - - © -
o o o __ © -
P m fragend:
A | R N S I S S N B
(3) | | | ~= | = < | |
ar a e a a e
pp
SUITHNEN
A ( | )
- ! - I - I - = { ! I |
A | | | | — | |
S ©
A P—— falsett summen g,
o - { - I - f o < I - — I 1
T - .
& ! | ; = ; ! | |
o :
8 i a e
/—\ rp tief brummen
B €): | | | e 9 m | | | .
T G | - I ==
\ S
7a a a

| = [ %4
instr. % #FQEE!
= ( MusSiICallon ) =—=
— i
' click for more
|/, summen
- fo O I - ! e —
S 1
o—" ! _ ! ! !
D) morendo
f | ] |
i i T T T = —— i 1 — T ]
A y . 1 o BTN e 3 —¥ 1 — 1 — |
{Ps (%3 O i Tt i B S a— — — 1 |
\;Jv — 1 i I i 1 1 1
morendo _ 3
ppp Er schaf-fen
A < - o
— : ! : — = T
T 1 | | | | 1 1 |
.J 1 | | | | 1 1 |
3 morendo
=Y T T T T T T T 1
I T T e : | S
— 1 1 I o — O o 1 1
~ 2L od —_— N
€ Pppe -  schaf - fen

© Nur zum personlichen Gebrauch! Dariiber hinausgehende Rechte, insbesondere der Verviel filtigung und der Auffillrung, liegen beim Komponisten!

_6-


https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

5 5 hinzukommende Téne wuneilich emsetzen,
die Cbertdne langsam so weit zurickfahren,
dafi der Ton F mit Flang ibrigbledt

instr.
= 1.Oberton langsam dazu, L——————"’% %“— %“—
¥ Grundton zuriick T %
L
Ny, - | - I e IR
(5) | | | | |
sehr schwach, die Luft dabei
ausatmend ganz aushauchen
e B A e e
a a €
T
(5) | | | I l
8 sehr schwach, die Luft dabei
ausatmend ganz aushauchen
> | e f ||“ —
~
a a €

e % e
1 i
¥
i — g
N2
L 9 monoton fliistern mit ange
[ T — = NE—
wer  hat den Schop -fer er - schaf-fen? . "
PPPp . aber selr deutlich verstindlich gIEIChZEItlg aufl
ﬁ monoton fliistern mit angedeutetem Sprechton

N 1 2 | R
“’:er h[at d[ell tSc['n('inp-t[er ' t[,r -| scLaf—fi’n‘? | | H

PPP . aber sehr deutlich verstindlich

monoton fliistern mit angedeutetem Sprechton

R | ) | o
“’;’r h[at J"“ IScLﬁp-tIer f[r -| scLaf—fe[n‘? | | H

PPP . aber sehr deutlich verstindlich

YIS

monoton fliistern mit angedeutetem Sprechton

o [P | ! | e
h W[,er h[lt dl;n Sc[;(“)p-iEr f[r - scE;af-feI,r\l‘?

PPP . aber selr deutlich verstindlich

© Nur zum personlichen Gebrauch! Dariiber hinausgehende Rechte, insbesondere der Verviel filtigung und der Auffillrung, liegen beim Komponisten!

_7-


https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

(Folgender Essay entstand fiir das Jahrbuch 1999/2000 des Mérike-Gymnasiums Ludwigsburg)

Projekt AEON - Gedanken eines Komponisten bei der
Vertonung der Welt-Gretchenfrage

» Wir bewdiltigen unseren Alltag fast ohne das geringste Versténdnis der Welt.* (Carl SAGAN)

Die Auseinandersetzung mit einigen Grundsatzfragen der Existenz, mit dem Beginn, Sein und Ende unseres Univer-
sums:

- Woher kommt das Universum?

- Hatte es einen Anfang?

- Was geschah davor?

- Wann wird es enden?

- Wie wird das Ende aussehen?

- Was kommt danach?

fithrt bei einem Komponisten zwangsweise zu Grundfragen der Musik, ihrer Entstehung und Geschichte, ihrer Produk-
tion und Reproduktion, zu Grundfragen kompositorischer Entscheidungen. Von solchen Grundfragen auszugehen heiBt,
sich auseinanderzusetzen mit den Phiinomenen unseres Umgangs mit dem Material Musik iiberhaupt.

LHAnfangen® heiBt fiir einen praktisch veranlagten Menschen. etwas zu tun zu beginnen, das — um es nicht planlos zu be-
werkstelligen — zuvor schon mit einer Vorhersage fiir einen moglichen Ausgang reflektiert wurde. Hiitte unser Univer-
sum wirklich so begonnen, wiirde sich die Frage nach dem Schipfer m\'amgf{ul'@ stellen. Joseph HAYDN und sein

(wie auch MOZARTSs) Mizen van SWIETEN, der als | rd ext z@m Schopfungs-Oratorium lieferte, hiitte
eigentlich der Widerspruch auffallen miissen, ¢ Vorstellung des Chaos® beginnen, aus dem
heraus Gott dann .Im Anfange™ ™" ' f \ " ar also schon vor der Welt et-
was da — das Chaos. Wohe' "’”/—\ rung von allem(!); hat er es
selbst geschaffen — dann ° ° n dhnlichen ,.Lapsus* bei
der Erschaffung der Kre: m u S I Ca I I 0 n vichtigen herunterholt.

Das Prilludium der Auseis : iach traditionellen Vorbil-
dern die Fuge — aber diese c. Cl ICk for more 12) abgeschlossen ist und zu
einem (ersten?) Ergebnis gefiihrt 1 der Auseinandersetzung. Die alten
barocken Komponisten haben an dieser Stelle zwi und Fuge oft ein ,,Adagio” eingefiigt. Ein Innehal-

ten, Reflektieren, Sich-Besinnen?
Und dann also die Frage, die eigentlich vor dem Priludium kommen mull: Wer hat den Schipfer erschaffen?
Die fast kindlich-naive Frage eben des Unwissenden ist gleichzeitig und fatalerweise die Urfrage, die zum Siindenfall

fitlhrt und den Menschen als den Schuldigen des Ubels der Welt brandmarkt — sie beinhaltet den Zweifel an einer All-
macht. Hat aber nicht der Allmiichtige uns die Fihigkeit hierzu selbst gegeben?

P Ich versuche, diese Urfrage musikalisch wie ein Schipfungsakt, eine Geburt erscheinen zu lassen.
assa- Aber eine mit kriftigen Wehen. ,, Wer hat den Schopfer erschaffen” wird sprachlich mit Vokalen
. und Konsonanten formuliert wird: die Sprachlaute sind i — (gesprochener Vokallaut bei ,,wer" ) —
C aglla a—-e—d—e—d—a-—e, also eine musikalisch verwertbare Symmetrie; die Mitte bilden die Vokale
von ,, Schépfer®- Zentrum aller Uberlegungen!
i—a—e betreffen Fragewort und Satzaussage, sind also das allgegenwdirtig-treibende Moment.
ii be r Grundlage fiir das Bafifundament einer Passacaglia, jener Kompositionsgattung, bei der iiber ei-
nem gleichbleibenden Bafimotiv immer neue Variationen geschaffen werden — das Suchen nach
Antworten! Das ist die passende Form fiir die Vertonung.
d * Dabei spielen Tine selbst eigentlich noch gar keine Rolle! Also wird es eine Komposition iiber
e menschliche Laut- und Klangproduktion im Allgemeinen. Erst den ,, Schipfer” lasse ich durch Té-
ne hervorheben. Aber es mufi so geschehen, dafi der Zweifel bereits hirbar mitkomponiert wird.
Und dann kommt das ,,erschaffen”: Herauspressen, mit gewaltiger Anstrengung, sich gegen alle

SChOp- akustischen und rhythmischen Hindernisse hindurchpressend durch den Geburtskanal, im Schrei

endend.
fe | Es ist etwas passiert: ein Sinuston, Sinnbild einfachster Schwingung, ist geboren. Aber am Ende
wird die Frage deutlich vernehmbar wiederholt: ,, Wer hat den Schopfer erschaffen?* Was bleibt,
f ist die offene Frage ohne Antwort, der stehende Klang — eine Perspektive, mit der der ausfiihrende
rag e und zuhdrende Mensch allein gelassen wird. Kann er so mit seiner Ur-Frage gesiindigt haben?
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Langsam bemerkt man, wozu diese Auseinandersetzungen fithren. Man versucht, neue Ufer zu erreichen und beschif-
tigt sich einmal mit den gesicherten Theorien. Und siehe da: so sehr gesichert sind eigentlich schon recht viele — aber
noch nicht die entscheidenden!

Zuniichst galt es aber erst einmal, Nachhilfestunden in Sachen Physik zu nehmen, jenem Fach, das man selbst als Elft-
kldBler mit jugendlich-unbekiimmerter Erleichterung abgewiihlt hat. Einer der Protagonisten in der Physik muf} gelesen
werden: Stephen W. HAWKING (sein Buch ,.Eine kurze Geschichte der Zeit™), und natiirlich anderes mehr. Spannend
wird die Angelegenheit, und die Tatsache, nicht alles sofort und miihelos zu verstehen, reizt zu genauerer Beschiiftigung
mit der Materie. Und so kommt man zu den eingangs gestellten sechs Fragen; HAWKING hat sie selbst formuliert, und
genauso sollen sie auch vertont werden.

Prae-

L ]
l udlu m Ich beginne mit dem Ton a* — in der Musik fingt vieles mit diesem Ton an, z.B. das Einstimmen vor
dem Spielen, also ein Anfang vor dem Anfang. Nach und nach und zaghaft lasse ich weitere Tine
nach oben und unten hinzukommen, formuliere ein Immer-wieder-sich-Bemiihen um Téne, denn al-
ii b e r les andere sind Buchstaben, Bruchstiicke, keine Klinge, sondern Laute, Konsonaten, einzelne Vo-
kale. Wenn die Solostimme einsetzt, soll sich der auch bei ihr anfingliche Ton a' auffichern nach
oben und unten — tastend-suchendes Vorwéirtsgehen. Manche Klinge kinnen erst herausbrechen,

R nachdem die Siinger sich zuvor den Mund zugehalten haben. Dann die erste Frage nach dem Ende
aum — sie fiihrt zum ersten Durcheinander der Stimmen. Die Frage ,,was kommt danach?" lifit ver-
sohnlich-konsonante Klinge vernehmen — eher die Bitte nach Versihnung als die Gewifheit dar-

l iiber!

Zeit JI y
4

Ist ein neuer Beginn notv n miiite ein groBes Thea-
terstiick mit Musik schaf hkeiten hierzu haben wir
ja mittlerweile zur Genti, it Gott, wie sie, in einem
Nichts-Raum zu einer Nic ht dieses Universum mit
dem Urknall, und alles Nau szenisch erlidutert, der Ritt
auf dem Lichtstrahl zu einer m.. der Mensch — als ,,Krone*™ der
Schépfung — oder vielmehr als bizarres Vi cnde Bestie, dhnlich wie in der Apokalypse
angedeutet? BRECHTSs ,.Denn wovon lebt der Mensch?™ Hillt einem immer wieder unwillkiirlich dazu ein. Und: DAN-

TEs Inferno.

Die weitere Lektiire im HAWKING-Buch verdeutlicht einmal mehr, welches Nichts im gesamten All unsere Galaxie
ist, das Staubkorn Sonennsystem, die Mikrobe Erde, und alle Kreaturen darauf so verschwindend nichtig. Aber wir
kommen eben um uns, um den Menschen nicht herum. Ist er aber nur deshalb interessant, weil er es ist, der die Konflik-
te schafft? Oder sollte man ihn nicht doch einmal zu dem zuriickpfeifen, was er wirklich ist: eine Kreatur unter vielen,
als winzige Ausnahmeerscheinung im ganzen Weltsystem? Also stellen wir ihn doch endlich einmal dar als erbirmli-
ches Etwas, zeigen all seine un - menschlichen Seiten wirklich auf — oder wirkt dies wieder zu plakativ auf der Bithne?

Und jetzt kommt die notwendige Riickfithrung, das Hinsteuern auf ein Ende. Weltuntergang? Oder etwa doch das sich
nie endende Ausdehnen und damit Existieren des Universums, wie dies viele gegenwiirtig lebenden physikalischen Gro-
Ben herausgefunden haben wollen? - Damit ist die Zeitfrage gestellt, die wichtige und unbegreifliche Frage nach der
Ewigkeit. Dariiber gibt es doch ein Miirchen? Man glaubt es, in der Kindheit einmal gelesen zu haben — bei GRIMM,
ANDERSEN, HAUFF oder BECHSTEIN. Oder stand es etwa in einer der alten Fibeln? — Irgendwann wird man es wie-
derfinden, das Mirchen vom kleinen Kind, das den GroBvater fragt, wie lange die Ewigkeit dauere, und er erzithlt von
dem Vogel, der alle hundert Jahre seinen Schnabel an einem groBen Berg wetzt, und wenn er den Berg abgewetzt hat,
eine Sekunde der Ewigkeit verstrichen sei. Und plétzlich sieht man die Szenerie: Kind und GroBvater wandeln eine nie
endende Treppe hinab, eine solche, die der niederlindische Graphiker Mauritz Cornelius ESCHER auf vielen seinen
Zeichnungen kreiert hat, und dazu erténen die intim-einsamen Téne eines entfernt spielenden Streichquartetts.

Fatal: Die Treppe steht im Widerspruch zur Antwort — oder vielmehr: die Antwort ist unlogisch, denn sie ist nur unter
der Annahme stimmig, da3 die Ewigkeit endlich sei. Unendliches zu denken, wirklich bis in alle Konsequenzen, iiber-
steigt offensichtlich die Fihigkeit des Menschen. Und wir kennen in der Tat nur Ansiitze in der Musik, Unendlichkeit
zu symbolisieren — etwa bei vielen romantischen Kompositionen, die wie aus dem Nichts irgendwann und irgendwo zu
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beginnen scheinen, etwa in einer Begleitfigur, die vor der Melodie einsetzt, und die ebenso ,,mittendrin* zu enden schei-
nen, um eben ein Ende zu vermeiden oder nicht erscheinen zu lassen.

ESCHERSs Treppe soll Pate stehen bei der Verfassung dieses Stiicks. Dennoch: beginnen mufi
Stre ic h_ es einmal, also ,,wie aus dem N:'ch.ts, :m.r.nerk.’.ich e:'m‘etzen.de “ Tone. Das Stiick muf3 eintrf unge-
heure Ruhe ausstrahlen, es darf eigentlich nichts rhythmisch Bewegtes vorkommen. Die Tine
t t.t. folgen bei jedem Instrument nach einem vorgegebenen Zahlenmuster. Beispielsweise beginnt
quar e die erste Violine und das Cello mit Tonfortschreitungen in Halbtonschritten aufwiirts, die an-
deren beiden Instrumente mit Ganztonschritten abwdrts. Die Anfangsmotive bestehen aus ein
zu r bis vier Tonen, die dann im Verlauf mehr oder weniger werden. Die Motive werden dann in
unterschiedlichen Tonabstinden nach oben oder unten weitergefiihrt. Die Tine, die jeweils ei-
ne Vierschlagnote und linger sind, vereinigen sich zu stehenden, sich kaum bewegenden Ak-
Parabel korden, die auch immer wieder einmal zu wohlklingenden Dreiklangsgebilden fiihren. Immer
dann, wenn zufiillig zwei Instrumente gleichzeitig denselben Ton zu spielen bekommen, driftet
eines davon in ein auf- oder abwértsgehendes Glissando ab (dhnlich zweier Materieteilchen,
YOon eines grafer, das andere kleiner, wobei beim Zusammenprall das grifiere nur geringfiigig sei-
ne Bahn verdndert, das kleinere aber abprallt und eine andere Richtung einschligt). Damit
wird aber auch eine Verdnderung der Struktur in den Tonfortschreitungen eingeleitet, Verdich-
der tungen und ,Licher” kommen vor, die aber als solche nur hintergriindig und beim genauen
Zuhdren wahrgenommen werden. Am Ende werden sich alle Instrumente auf denselben Ton
E * k 't. vereinigen. Der Ton wird von einem elektronischen Klang iibernommen, der so lange stehen
w‘g el bleibt, bis das Publikum aus dem Saal ist. Das Stiick wird also kein vernehmbares Ende ha-
ben.

Streichquartett

Tonfort- Anfangs- Mati fort- thythm .Einheiten/Tonforschreitungen |Sti||- |
schreitung  motiv aus schreitung stand
VIl 172 auf 1 Ton kain 6 5 1 2 3 6 4P 2 3 5] 6 3 o 2 3 5 4 2P |6 2 1 3 4 5
T/M1/2auf 1ab T1/2ap T/M T
1ab M11/2ab 1ab M1/2ah
Vi2 1ab 2 Tanen 1ab T4 5t 4 g [ [ 3 1T 3 p [T 2P 3P
Miab  2: if T/ 2auf Tlab
n r r dto.ab
Vla 1ab 4 Ténen 1 auf 5P P P 1 3 2 5 4

b T 12 [2-Tane- ia
/\ M.1auf |Mot-4Tane
Vel  1/2 auf aTonen 124 ® I ® e |

Cl iCk for more | Tntervallfolge im Streichquartett

danach alle flag.

Ich informiere mich weiter. In einigen Zeitschriften crscheimnen Artikel iiber neueste Forschungen und Theorien. Die
Annahme, daBl die Welt sich aus einer Singularitit (dem Zustand unendlicher Dichte) entwickelt habe, sich ausdehnte,
immer noch im Ausdehnen begriffen sei, eines Tages aber wieder zur Singularitit (zum groBen Kollaps) zusammen-
schrumpfen werde, scheint immer mehr verworfen zu werden zugunsten der abenteuerlichen Vorstellung von der Aus-
dehnung des Universums ohne Ende. Carl SAGANs Worte kommen in Erinnerung:

»Ein Universum, das keine Grenzen im Raum hat, weder einen Anfang noch ein Ende in der Zeit, und nichts, was ei-
nem Schipfer zu tun bliebe. "

Das ist die Fuge nach dem Priiludium!

F Weder Anfang noch Ende in der Zeit — also gehe ich wieder vom Ton a' aus — aber: das Fugenthe-
ug (4 ma muf3 dorthin zuriickkehren, den Kreis schliefien zum Nicht-mehr-enden-Kinnen. Ausdehnung:
das ist die Vergrifierung der Intervalle, von der kleinen Sekund bis zum Tritonus jeweils in beiden
e Richtungen fortschreitend, eben keine Grenzen im Raum, weshalb die Grifie der Ausdehnung ei-
ube r gentlich keine Rolle spielt — der eingeschlagene Weg liefie sich fortsetzen. Weder einen Anfang
noch ein Ende: jetzt die umgekehrte Entwicklung, damit ich wieder zum Ausgangspunkt zuriick
komme. Das wird gleichzeitig der Kontrapunkt des Themas. Das Perpetuum mobile ist somit in
Ra um Gfmg gesetzt. Die Struktur der Fuge se."{)s.t erlaubt, das immer Wiederkehrende durch das immer
wieder neu einsetzende Thema zu symbolisieren.
Dann noch die rhythmische Struktur von Thema und Kontrapunkt: von Achtelnoten fiir die schnell
aufeinanderfolgenden Silben des Anfangs in immer linger werdenden Werten, aber im Kontra-
und punkt nicht wieder zuriicklaufend, sondern neu mit kurzen Werten ansetzend, auch fiir ihn allein
die Ausdehnungsbewegung mafigeblich werden lassend.
Der Schluf3: ein Ausbruch und Zusammenbruch im abwiértsgefiihrten Glissando — ein Erschrecken
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z :elt iiber die neue Erkenntnis? Eine neue Gewiftheit?



https://www.musicalion.com/es/scores/partituras/259/manfred-schwenkglenks/6812/passacaglia-sobre-el-misterio-de-la-creación

HAWKING stellt in seinem Buch fest, dal es noch keine einheitliche Theorie tiber das Universum gebe. Die Relativi-
titstheorie und die Quantenmechanik kiimen in manchen Punkten zu unvereinbaren Ergebnissen. Erst eine einheitliche
und vollstiindige Theorie konnte aber alle Phiinomene iiber das Universum erklirbar machen.

Die Quantentheorie, die Beschiiftigung mit den Quarks, den kleinsten Teilchen, aus denen Materie und Kriiftewirkun-
gen bestehen, scheint interessant, eigentlich wie ein Mirchen fiir sich.

Quarks:

Flavours up
Farben

ot

down strange | charm | bottom | top

griin
blau

jedes Proton od. Neutron besteht aus 3 Quarks (v.jed.Farbe)

L

2xup 2 x down
I xdown Ixup

(andere haben groBere Masse und zerfallen leicht)
Eigenschaft d.Teilchen: Kreiseldrehung (Spin)
Spin 0 = Punkt (sieht v.allen Seiten gleich)

f.Kriifte zw. | Spin 1 = Pfeil (b.vollst. Umdr., 360° gleich)
den Materie- | Spin 2 = Pf.m.2Spitzen (gleich n.180°)
teilchen Usw.

(Spin ¥2 braucht z.Gleichh.2Umdr!!; dies b.Materie des
Universums. Mathem.Beweis PaulDIRAC 1928)

PAULIsches AusschlieBungsprinzip: zwei Teilchen kénnen
innerhalb der durch die Unschirferelation gesteckten Gren-
zen nicht gleiche Position u.gleiche Geschwindigkeit haben,
d.h. sich nicht in gleichem Zustand befinden (daher kein Zu-
sammensturz der Teilchen zu einem sehr dichten Zustand
moglich

Man spiirt instinktiv: jetzt kommt die grofie Herausl
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Ein allerdings erst auf den zweiten |

versuche mit Tonfortschreitungen im
chtigung einer hergestellten Verbindung zum Naturphi-

kleinsten Bereich bis hin zu groBeren Spriingen. unter Berlicksi
nomen der Obertonreihe, ergeben: eine Analogie von zwei up- Lmd einem down-Quark als zwei Ganztonschritte und
einem Halbtonschritt in gleicher Richtung ergibt ein vollstiindiges Tetrachord, also eine Tonleiterhilfte. Je nach dem,
wie die Tonschritte zusammengesetzt sind, wird das Tetrachord anders verlaufen. Setzt man nach dem Prinzip des an-
tik-griechischen Tonsystems zwei solche Tetrachorde libereinander, erhiilt man eine Tonleiter, also ein Grundmaterial,
aus dem heraus sich Melodisches formen lift. Das entspricht also genau dem Prinzip, wie unsere abendléindische Mu-
sikkultur funktioniert. Rhythmische Analogien lassen sich auf dhnliche Weise bilden. Aber das Resultat wird mit Si-
cherheit eine Musik werden, die — weil die Geschichte die klanglichen Ergebnisse doch in die verschiedensten , Kaniile*
gelenkt hat, wiederum befremdend wirken wird.
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Ein Anfang ist gemacht! Ein neuer. Was er letztendlich bringen wird, ist noch ungewifl. Ein musikalisches SchluBstiick
im AEON-Projekt ist noch zu gestalten.

[Das Vorhaben ist inzwischen doch ganz anders geworden als urspriinglich beabsichtigt: Klar, zur Jahrtausendwende soll das Spek-
takel ablaufen. Aber ein ganzes Musiktheater-Opus, wofiir die musiktechnischen Voraussetzungen erst zu entwickeln sind, ldft sich
in der vorgegebenen Zeit einfach nicht auf die Beine stellen (abgesehen von den zu erwartenden Schwierigkeiten einer Einstudie-
rung). Also starten wir ein Projekt, in welchem viele Teilbereiche und Sparten, ja moglichst alle Fachbereiche experimentell mitwir-
ken konnen — wohl wissend, dall das Ergebnis meinen Intentionen entgleiten wird. Ich wage es dennoch — experimentell!]

Ich wende die neue Technik erstmals an. Fiir den Schlul muf3 ich einen Text finden, der perspektivisch wirkt. Bei
HAWKING lese ich und gestalte den Text etwas poetisch um:

Wenn wir entdecken

die vollstéindige Theorie

des Universums,

werden wir sie einmal

in ithren Grundziigen
verstindlich finden —

dann werden wir uns alle
mit der Frage auseinandersetzen kéinnen,
warum es uns gibt,

uns und das Universum.
Und wenn wir finden

auf diese Frage die Antwort,
dann

kennen wir Gottes Plan.

Zentrum des Textes ist die Suche nach einer Begriindung fiir Tﬁ'ﬁ’f?f‘ Existenz. Eine Sopran-
I er
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Sechsmal erscheint das Schl
. desmal um den Wert einer Viertelnote ver
niLs der kurze Schlufakkord des Orchesters ertint.
Ein Sieg ist formuliert, aber eben kein C-Dur-Akkord — also ein Sieg ohne Krone.

beginnend im 7/4-Takt; dabei wird der Zielton je-
cert, bis schlieflich zu Beginn eines 13/4-Takts

Was will ich erreichen? — Fiir mich selbst ist das Ziel des AEON-Stiicks eigentlich klar vor Augen. Ich besinne mich:
Wenn in Schiileraufsitzen tiber Dramen oder Lyrik immer wieder zu lesen ist, der Autor wolle ,,zum Nachdenken an-
regen”, bekomme ich regelmiiBig einen Anflug von Naseriimpfen dariiber, dal man Schiilern solche nichtssagenden
Formulierungen beibringt. Welcher Autor duert denn nicht klare eigene Stellungnahmen und Bekenntnisse in seinen
sorgfiiltig ausgewiihlten Zeilen? Und welcher Autor will nicht den Leser in die FuBstapfen seiner eigenen Ideen und An-
schauungen bringen, will ,.agitieren? Nur zu vagen ,,Gedanken* anzuregen bringt gar nichts!

Aber hier? In diesem AEON-Stiick?

Ich habe doch selbst kein fertiges Bild, keine ,.fertige Theorie® meiner Musik anzubieten! Wie sollte ich denn, wenn
nicht einmal die Fachleute, die sich um die Erkldrungen unserer Existenz bemiihen, ein schon plausibles Bild des Welt-
alls bieten kénnen? Also muf} ich doch in meinem Stiick Fragen stellen, muf} ,,zum Nachdenken anregen™.

Am Ende stort mich nur eins noch dabei, das Wort ,,anregen”. Nein, das ist mir zu wenig. Ich will Ratlosigkeit erzeu-
gen, will konfrontieren, will heftigen Widerspruch provozieren, will wenigstens ein paar meiner Artgenossen dazu brin-
gen, sich mit unsrer Existenz und unsrem Treiben auf dieser Welt auseinanderzusetzen und nicht nur mal hier, mal dort
ein laues Liiftchen vager Hirntiitigkeit, weil’s chic ist, anzudeuten. Wenn mir das mit meinen bescheidenen Mitteln ge-
linge, hiitte ich nichts mehr dagegen, wenn ein Schiiler in seinem Aufsatz schriebe, ich hiitte zum Nachdenken ,,anre-
gen* wollen.

Manfred SCHWENKGLENKS
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Type: Sheet music

Titulo: Passacaglia sobre el misterio de la Creacién

Compositor: Manfred Schwenkglenks

Epoca: Musica viva

Tema: .Miscelaneas

Categoria: AEON

Dificultad: Schwer

Instrumentacion Grupo: Coro mixto a capella
Arrangement: Coro>SATB

Instrumentacion: Canto coro>voces de bajo = B (1),Canto coro>voces de
contralto = A(1),Canto coro>voces de soprano = S(1),Canto coro>voces de
tenor = T(1)

Pieza compuesta con motivo del fin del milenio un proyeto interdisciplinario
del Morike-Gymnasium Ludwigsburg. La obra esta inconclusa, las partes
terminadas fueron estrenadas en octubre de 2000. Debido a las disimilitud
de estructura e instrumentacién las partes han sido archivadas en carpetas
separadas.
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